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covníkù této instituce pokraèovala vstupem Vojtìcha
Moj�í�e, který pohovoøil o archivním zpracování hudeb-
ních snímkù. Jeliko� referát, který kvùli èasové tísni
musel ponìkud krátit, byl i zamy�lením nad stále palèi-
vou otázkou koncepce a vytvoøení Národní fonotéky, roz-
hodli jsme se jeho úplnou verzi otisknout v na�í rubrice
hudebních knihoven.

Ze v�ech pøednesených pøíspìvkù by bylo mo�no slo-
�it mozaiku problémù, se kterými se hudební muzea a dal�í
instituce peèující o hudební památky pøi své práci setká-
vají: malá technická, ale té� prostorová vybavenost, nedo-
statek finanèních prostøedkù, které by umo�nily ochranu,
evidenci a zpøístupòování hudebních památek na úrovni
odpovídající dne�nímu stavu ve svìtì. Pøes v�echna ne-
gativa v�ak zatím zùstává pracovní potenciál jejich zamìst-
nancù na vysoké profesionální úrovni.Výsledky jejich prá-
ce, prokázané vzrùstajícím vyu�íváním fondù odbornou
veøejností s pøetrvávající chutí problémy øe�it, jsou pøísli-
bem do budoucnosti. Jedním ze slibných výsledkù této
vydaøené konference je i zájem o opìtovné uspoøádá-
ní podobného setkání. V jednání je té� mo�nost oti�tìní
dal�ích pøíspìvkù, které na setkání vzbudily pozornost,
v èasopise Opus musicum.

ARCHIVNÍ  ZPRACOVÁNÍ
HUDEBNÍCH  SNÍMKÙ.
PØÍSPÌVEK  KE  KONCEPCI
ÈESKÉ  NÁRODNÍ  FONOTÉKY

Vojtìch Moj�í�
Muzeum èeské hudby, Praha

1 Vymezení základních pojmù

fonotéka, fonoarchiv
archiv nahraných zvukových nosièù

zvukový záznam, zvuková (hudební) nahrávka
u�iteèná modulace zachycená na zvukovém nosièi

zvukový (hudební) nosiè
technické médium schopné zaznamenat a následnì re-
produkovat zvuk

zvukový (hudební) snímek
blí�e, zejména dramaturgicky specifikovaná zvuková
(hudební) nahrávka (zvukový záznam), upravená, ze-
jména pøesnì ohranièená tak, aby mohla slou�it urèité-
mu úèelu (být dále mno�ena, reprodukována)

zvukový dokument
nahrávka, snímek (hudební i nehudební), mající   doku-
mentární hodnotu

interpretaèní (hudební) nastudování
dispozice k interpretaènímu tvùrèímu projevu, èinu,
specifický výklad hudebního díla spojený se specific-
kými osobními dispozicemi, dovednostmi a sklony in-
terpreta; vzniká studiem, interpretaèním nácvikem da-
ného díla a celkovou pøede�lou interpretaèní dispozicí
interpreta

interpretaèní výkon (koncertní)
momentálními okolnostmi ovlivnìná, jednorázová rea-
lizace interpretaèního nastudování v urèitém spoleèen-
ském prostøedí

interpretaèní výkon (v nahrávacím studiu)
jiná forma realizace interpretaèního nastudování, usku-
teènìná za úèelem zvukového záznamu, zpravidla po-
stupnì, po èástech, kdy pomocí nahrávací technolo-
gie je mo�né eliminovat negativní aspekty lidského
faktoru související s interpretací, které obvykle brání
tomu, aby interpretaèní realizace díla dosáhla opti-
mální podoby (vylouèení dílèích nepøesností, chyb-
ných odhadù)

live nahrávka  (snímek)
záznam interpretaèního výkonu koncertního typu - jed-
norázový, pøed publikem v rámci koncertní akce; ob-
sahuje i dílèí nepøesnosti interpretaèního výkonu a
celkovou atmosféru daného prostøedí související s in-
terpretaèním výkonem

studiová nahrávka  (snímek)
zpracovaný materiál studiového nahrávání

profesionální nahrávka x amatérská nahrávka
originál - zpracovaný, pracovnì dokonèený snímek na

pùvodním zvukovém nosièi; výsledek (cíl) nahrávací-
ho a realizaèního procesu

master tape - zvukový nosiè s kopií originálu, slou�í jako
podklad pro výrobu

kopie - ka�dý následný pøepis originálu (v�e kromì origi-
nálu)

2 Co je a co není fonoarchiv

Tak, jak postupem èasu pøibývá  zvukových dokumen-
tù  a stoupá jejich význam  pro kulturní dìdictví, stává  se
stále naléhavìj�í i potøeba systematické  péèe o jejich  ucho-
vání a evidenci.  Tyto úkoly plní fonoarchivy, které se pro-
filují  jako  stále významnìj�í souèásti v�ech moderních
archivù, muzejních sbírek a knihoven.

Zvukové  dokumenty  nelze  uchovávat  jinak,  ne� na
zvukových nosièích. Aby fonoarchivy mohly  se zvuko-
vými dokumenty pracovat, musí tedy pracovat se zvuko-
vými nosièi.

Specifickou,  z provozního  hlediska v�ak  naprosto
nezbytnou souèástí vybavení ka�dého fonoarchivu, je  re-
produkèní aparatura, tj. zaøízení, které  nám umo�òuje se
zvukovými  nosièi pracovat. Tak jak  jsou  po  technologic-
ké  stránce  archivující zvukové nosièe velmi  rùznorodé
(zvukové dokumenty jsou  na fonováleècích, na standard-
ních gramofonových deskách, na dlouhohrajících gramo-
fonových deskách  ve  verzích  mono,  stereo,  kvadro,  na
audiokazetách, na  magnetofonových pásech, na  CD a na
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dal�ích), tak musí být technologicky rùznorodá univerzál-
ní i zvuková aparatura ka�dého takového fonoarchivu.

Technické,  technologické,  výtvarné,  øemeslné  a sbìra-
telské aspekty  záznamu  zvuku  tedy  nejsou v prvním  plánu
zamìøení fonoarchivù. V  tomto prostøedí jsou vnímány  jako
jevy prùvodní, které ov�em  mají  rovnì� svoji  specifickou
hodnotu. Optimální formy  saturování zájmu o tuto  kate-
gorii hodnot  pak lze hledat v úzké spolupráci fonoar-
chivù s  jinými, k tomu úèelu vhodnìj�ími institucemi  jako
napøíklad s  Národním  technickým  muzeem (historicky  kon-
cipované sbírky  rùzných  typù starých zvukových nosièù,
starých reprodukèních pøístrojù, dokumentace pøíslu�-
ných výrobních  technologií záznamových  médií), s Umì-
leckoprùmyslovým muzeem  (loga a design  reprodukèních
pøístrojù  a jejich doplòkù, nosièù  zvuku a  jejich  nálepek  a
obalù,  pøíslu�ných katalogù, souvisejícího propagaèního,
reklamního  a obchodního tiskového  materiálu) a se sbìra-
teli rùzných kuriozit a zajímavostí vèetnì hraèek.

3 Typy fonoarchivù

Fonoarchivy  mohou   být  zøizovány  k   nejrùznìj�ím
úèelùm. Rozli�ujeme tedy fonoarchivy slou�ící napøíklad:
- k  zabezpeèování  provozu  elektronických  médií  (sdì-

lovacích prostøedkù, vydavatelství)
- jako pùjèovny hudebních nahrávek
- k èistì archivním, vìdeckým èi studijním úèelùm

A� ji�  fonoarchiv slou�í jakémukoli z  vý�e uvedených
úèelù, aspekt  èistì archivní  by mìl  být na  úrovni urèité-
ho standardu pøítomen ve v�ech tøech mo�nostech. Spo-
leèným posláním v�ech fonoarchivù by tedy mìlo být  ulo-
�ení,  evidence  a  zpøístupòování  zvukových dokumentù.
Proto kurátoøi  takovýchto  fonoarchivù  by v �ádném pøí-
padì  nemìli pøipustit  nenávratné   znehodnocování  �ád-
né z archivních polo�ek,  a�  ji�  je souèasný názor  na  jejich
technickou kvalitu èi archivní hodnotu jakýkoliv.

Mezi nejstar�í  a zpravidla i  nejvìt�í fonoarchivy, re-
spektive fonotéky,  patøí  bezesporu  fonoarchivy  elektro-
nických  masových médií - rozhlasu  a televize. Jejich  pr-
voøadým úkolem je operativní zásobování vysílání a
pøípravy programù zvukovými nahrávkami,  zejména   hu-
debními   snímky.  V  rozhlasových a televizních  fonoarchi-
vech  nalezneme   nejen  originální, profesionální  nahráv-
ky vlastních nahrávacích pracovi�� èi partnerských institucí
(jsou  na profesionálních formátech), ale i komerèní  nosièe
pocházející  z bì�ného  mediálního trhu,  tedy urèené pro
amatérská reprodukèní zaøízení.

Velmi  významné jsou zvukové archivy hudebních vy-
davatelství, tedy  archivy  producentù  masovì  �íøených
nahrávek.  V  tìchto fonoarchivech  jsou  ulo�eny  pøede-
v�ím  originální  verze snímkù vyrobených pro pøípravu
gramofonových desek, ozvuèených kazet, CD a dal�ích
zvukových nosièù,  které ji�  tato vydavatelství bìhem své
dosavadní èinnosti pøipravila pro  mediální trh. Zde se jed-
ná výhradnì o  zvukové   archiválie   splòující   i  ty  nejvy�-
�í profesionální nároky.

Zejména v  poslední dobì  se znaènì rozrùstají  a  moder-
ní technologií vybavují fonoarchivy nejrùznìj�ích   kultur-
ních institucí,  jako napøíklad  divadel èi  knihoven. V  diva-
delních fonoarchivech se nejèastìji pracuje s pùvodními
magnetofonovými nahrávkami nebo  s jejich úpravami. Tech-
nická vyspìlost je  zde v mnoha pøípadech  velmi vysoká.
Fonoarchivy knihoven zase, pakli�e mají dostateèné  finanèní
zázemí, velmi rychle zvìt�ují svoji kapacitu. Setkáváme se
zde nezøídka s rozsáhlými kolekcemi hlavnì  komerèních,
dnes  ji�  pøevá�nì digitálních  zvukových nosièù. Práce se
starými zvukovými  nosièi v�ak v tomto prostøedí ponìkud
stagnuje, hlavnì pro nedostatky ve vybavení adekvátním
reprodukèním zaøízením.

Agenda starých zvukových záznamù  se  tak zcela  lo-
gicky musí nacházet  nìkde  jinde.  Soustøeïuje  se  zpravi-
dla  jen  do specializovaných  archivù,  jakým  je  napøíklad
fonotéka Hudebnì historického oddìlení Muzea èeské  hud-
by v Praze. Velký zájem o tuto sféru mají soukromí sbìratelé.

4 Typy zvukových nosièù

�kála typù zvukových nosièù  je neobyèejnì bohatá a
rùznorodá. Tato  rùznorodost  je  dùsledkem  dnes   ji�  více
jak  sto  let trvajícího vývoje technologie záznamu a repro-
dukce zvuku.

Zvukové nosièe mù�eme dìlit podle nejrùznìj�ích kri-
térií:

1. chronologicky, podle vývojové posloupnosti
- podle toho,  ze které doby pocházejí, ve které dobì

byly nejvíce vyu�ívány

2. technologicky
- podle toho, na  jakém technickém principu  jsou zalo�e-

ny, jak  je lze pøehrávat,  jakou kvalitativní úroveò zá-
znamu zvuku nabízejí

3. podle jejich archivních, tedy zejména fyzikálních vlast-
ností

- rozmìry, váha, odolnost  vùèi po�kození, vùèi nepøíz-
nivým vlivùm vnìj�ího prostøedí

ad 1) Typy zvukových nosièù podle jejich vývojové
posloupnosti

a) nejstar�í jsou  fonováleèky, jejich�  éra zaèala  vynále-
zem fonografu a skonèila pøibli�nì na poèátku první
svìtové války

b) i gramofonové desky byly známy ji� v minulém století,
historie tohoto média v�ak sahá v podstatì do souèas-
nosti

c) magnetofonové pásky se zaèaly pou�ívat ve vìt�ím
mìøítku a� po druhé svìtové válce

d) audiokazety (oblíbené médium pøedev�ím v amatérské
sféøe) se významnìji roz�íøily poèátkem  sedmdesátých
let; v souèasnosti je jejich obliba ji� za zenitem a na
jejich  místo nastupují nová záznamová média

e)  kompaktní desky (CD), první ze zcela nové, digitální
generace zvukovì záznamových médií, se na trhu  ob-
jevily velmi rychle poèátkem 80. let a hned nalezly uplat-
nìní v masovém mìøítku
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f) v souèasné dobì se  na mediálním trhu zaèínají objevo-
vat je�tì dal�í, zcela nová  záznamová média; v�echna
víceménì souvisejí s poèítaèovou technikou

ad 2) Typy zvukových nosièù podle technologie
Zvukové nosièe lze rozdìlit na dvì základní skupiny,

na analogové a digitální.
Nosièe analogové mù�eme dále dìlit na nosièe:
- mechanické (nepotøebují elektøinu)

- fonováleèky
- gramofonové desky

- elektrické (potøebují elektøinu;  elektroakustika,
pohon otáèení)

- gramofonové desky
- magnetofonové pásky, kazety
- optický záznam ve filmu
- a dal�í

U gramofonových desek, nepochybnì  nejroz�íøenìj�í ana-
logové kategorie zvukových nosièù, rozli�ujeme pøede-
v�ím:
 - rozmìry:

d 40 cm
d 30 cm (s mikrodrá�kou - LP - Long Play)
d 25 cm (s mikrodrá�kou - EP - Extended Play)
d 17 cm (s mikrodrá�kou - SP - Single Play)

- poèet otáèek za minutu:
78 ot.
45 ot.
33 ot.
16 ot.

- poèet  paralelních  záznamových  kanálù,  respektive
typ zaznamenaného signálu:
mono
stereo
kvadro

Jaké kombinace nastaly a byly v masovém mìøítku nej-
víc vyu�ity?
Nejèastìji se vyskytují tyto typy gramofonových desek:
- standardní, 78 ot., 25 cm mono
- standardní, 78 ot., 30 cm mono
- dlouhohrající, 33 ot., 30 cm mono, stereo, kvadro LP
- dlouhohrající, 33 ot., 25 cm mono, stereo EP
- dlouhohrající, 33 ot., 17 cm mono, stereo
- dlouhohrající, 45 ot., 17 cm mono, stereo SP

U  magnetofonových  pásù,  jejich�  význam spoèíval pøe-
dev�ím v profesionální sféøe, rozli�ujeme:
- �íøku pásu
- poèet a �íøi záznamových stop na pásu
- provozní rychlost posuvu pásu
- z  archivního hlediska  rovnì�  dùle�ité  fyzikální a che-

mické vlastnosti,  jako napøíklad mechanickou pevnost,
odolnost vùèi stárnutí a dal�í.

Spoleèným znakem  fonováleèkù a analogových  de-
sek v�ech druhù vèetnì atypických  formátù je to, �e  zá-
znamová stopa, drá�ka, je do nich vlisována definitivnì.
Záznam ukrytý v takovéto drá�ce je pak �èten� jehlou. Vel-

mi èasté  pøehrávání váleèkù a desek jehlou zpùsobuje
jejich  opotøebení  a   tím  ztrátu  kvality  záznamu. U vyspì-
lých typù gramofonových  desek  se ji� setkáváme i se
stereofonií a kvadrofonií.

Záznam na  magnetofonový pás je  smazatelný. Setká-
váme se  zde s diferencovanou  technickou  úrovní  podle
toho,  zda  se jedná o sféru amatérskou èi  profesionální.
U vyspìlej�ích magnetofonù je samozøejmostí vícestopý
záznam a stereofonie.

Výjimkou v rozmanitém archivním materiálu není optic-
ký záznam. Je  rovnì� nesmazatelný  a neobnovitelný.  Bì�nì
se  nevyskytuje, setkáváme se s ním zpravidla jen ve spo-
jitosti s filmem.

Sféru  digitálního  záznamu  zvuku dnes zastupuje pøe-
dev�ím kompaktní deska - CD. Její první, nesmazatelná a
neobnovitelná forma je  souèasnì i  první generací  zvukovì
záznamových  médií, která dnes ji� ovládla celý mediální trh.

Revoluèní zmìnu pøinesl nový digitální vìk tím, �e
nabízený signál svými parametry pøekonal percepèní schop-
nosti lidského zvukového orgánu. Byla zde v podstatì
zru�ena hranice oddìlující profesionální svìt od svìta
amatérského. V dne�ní dobì toti� i ta nejbì�nìj�í komerèní
produkce má k dispozici profesionální úroveò, tak�e  ama-
téry zde  mù�e  prozradit  prakticky ji�  jen imanentní lidský
faktor. Dále se  v  této  sféøe setkáváme s neobyèejnì boha-
tými mo�nostmi snadné, rychlé  a po v�ech stránkách ne-
nároèné manipulace. Relativnì nízká  finanèní  nároènost a
snadné poøizování kopií perspektivnì  patøí  mezi  nejvìt�í
pøednosti tìchto moderních  médií.

ad 3) Typy zvukových nosièù podle jejich archivních
vlastností

Nejstar�í  zvukové  nosièe,  a  to  nejen  fonováleèky,
ale i gramofonové desky,  jsou velmi køehké  a jejich pù-
vodní  obaly, jsou-li  vùbec k  dispozici a  v dobrém  stavu,
je vùèi po�kození chrání naprosto nedostateènì.

Moderní dlouhohrající  desky, zejména s men�ím prùmì-
rem, na po�kození tolik choulostivé nejsou, ani jejich speci-
fická váha není zásadní pøeká�kou, jsou toti� pomìrnì lehké.

V�echny  typy magnetického  záznamu jsou  choulos-
tivé na silné magnetické pole a na prokopírování. Mezi
kritické faktory u v�ech typù   magnetofonového   zázna-
mu,   stejnì   jako  u  fonováleèkù a gramofonových desek,
patøí rovnì� teplota a vlhkost prostøedí.

5 Zpùsoby ulo�ení a ochrany zvukových nosièù

Fyzikální vlastnosti zvukových nosièù jsou primár-
ním kritériem pøi volbì forem jejich ulo�ení  a tøídìní. Po-
spolu, ve stejných krabicích  a  ve  stejných  klimatických
podmínkách, budeme tedy shroma�ïovat  gramofonové
desky stejných rozmìrù a stejné køehkosti. Z tohoto hle-
diska jsou kupøíkladu nejchoulostivìj�í standardní gra-
mofonové desky o prùmìru 30 cm. Technologicky ob-
dobné desky, ov�em s men�ím prùmìrem (25 cm), jsou
na tom ji� ponìkud  lépe,  nebo� jejich men�í  prùmìr  i  pøi
zachování ostatních rizikových  faktorù (zejména køeh-
kosti)  znaènì sni�uje pravdìpodobnost po�kození.
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Pomìrnì  radikálním  krokem,  který  je  tøeba u køeh-
kých gramofonových desek v�dy neprodlenì uèinit, je je-
jich vyjmutí z pùvodních  alb. Ukazuje  se toti�,  �e právì
tato pùvodní  alba, která  mají  sice  mnohdy  i  sama  o sobì
nepopíratelnou hodnotu øemeslnou,  výtvarnou,  èi  doku-
mentaèní,  nejsou  pro dlouhodobé a bezpeèné  skladování
standardních  gramofonových  desek  vùbec vhodná,  pro-
to�e  se  v  nich  desky  lámou.  Za dobré øe�ení lze pokládat
zasunutí køehkých desek do náhradních papírových ko�i-
lek a potom  jejich  ulo�ení  po  jednotlivých  kusech do
speciálních obalù,  které  desky  chrání  nejen  pøed  rozbi-
tím,  ale  i  pøed ne�ádoucími deformacemi a pøed  atakem
prachu, neèistot a plísní. Ne  právì   nepodstatnou  vlast-
ností  ochranných   obalù  v  této souvislosti je  jejich tvar
a kapacita.  Jednotlivé nosièe v nich musí být zafixovány
mìkce. Krabice by mìly být velké jen tak, aby zcela napl-
nìny nebyly pøíli� tì�ké. Výhodné jsou krabice takových
tvarù,  které   zaruèují  dobrou  stabilitu   ve  v�ech  polo-
hách a umo�òují  skladování  do  regálù  v  sestavách, které
netvoøí  hluché,  nevyu�itelné  prostory.  Velmi  tady  zále�í
na finanèních  mo�nostech fonoarchivu  a na  vynaléza-
vosti kurátorù, jak  se  po�adovaným  zásadám  co  nejvíce
pøiblí�í a jak pøitom vystaèí se skromnými finanèními mo�-
nostmi svých pracovi��.

Ulo�ení do speciálních  krabic vy�adují  rovnì�  i  jiné
historické  atypické  zvukové  nosièe,  zejména fonováleè-
ky nebo rùzné typy zvukových fólií.

Magnetofonové  pásky je  tøeba v  archivech chránit
pøedev�ím pøed silným magnetickým polem, které by moh-
lo znehodnotit záznam. �kodlivé je rovnì� slabé  svinutí
páskù zpùsobené zpravidla malým tahem  magnetofono-
vých kladek.  Pásky by  se mìly  pravidelnì po urèitém
èase  pøevinovat a svinovány by  mìly být zásadnì nikoliv
na  zaèátek,  ale  na  konec  modulace.  To  z  toho  dùvodu,
aby nedocházelo  k  ne�ádoucímu sly�itelnému prokopíro-
vání  modulace z jedné spirály pásu do druhé. Zásadnì
�kodlivé jsou v�echny typy sponek a zasouvaných orien-
taèních papírkù, které pásky nenávratnì maèkají a defor-
mují, co� je pøi pøehrávání sly�et.

Naopak velmi  dobøe se skladují moderní zvukové nosi-
èe,  které jsou v�dy v tomto smìru od výrobce dobøe vyba-
veny. Jsou toti� chránìny  pevnými  a   prachuvzdornými
plastikovými   krabièkami pravidelných geometrických  tva-
rù. Není dnes  obtí�né opatøit si navíc  pro  nì  je�tì vhodné
kartonové krabice. Jedná se o takové  obaly,   v  nich�  byly
kazety èi  kompaktní  desky v obchodním  styku expedová-
ny  z  výroby.  Kdy� se  po transportu dostane  zbo�í  do
obchodù,  stávají  se tyto  krabice pro distributory bezcen-
ným odpadem, co� je pro nás velká výhoda.

6 Zpùsoby evidence zvukových dokumentù

Druhým  dùle�itým krokem  pøi zpracování  zvukových
nosièù  ve fonoarchivech  je  jejich  evidence. Na  tomto
místì  ji� nejde o problematiku  tak úzce  specifickou, a
proto lze  vyu�ít metod obvyklých i v jiných sférách  ar-
chivnictví. Prvoøadým úkolem  je v dne�ní dobì vybudo-
vání elektronické databáze.

Hned  od poèátku v�ak  bude úèelné  zvukové nosièe
diferencovat podle toho, zda jde o jedineèné  originály èi
o jeden z èetných, zpravidla   sériovì  vyprodukovaných
multiplikátù.  Zatímco u originálù  je  tøeba  dokumentaci
vypracovat v�dy celou, vyèerpávajícím zpùsobem, u  mul-
tiplikátù  je  mo�né  opírat  se o údaje zveøejnìné v pøíslu�-
ných katalozích, nebo o údaje získané jinde. V pøípadì
úèelnì sjednané  spolupráce nìkolika pøíbuzných praco-
vi��  by  toti�  bylo  mo�né  pro  evidenci  multiplikátù zor-
ganizovat  nìco  jako  výmìnnou  slu�bu,  kdy  by  se  práce
katalogizátorù  z rùzných  fonoték vzájemnì  doplòova-
la. V  ka�dém pøípadì  by si  v�ak nejprve  v�echna praco-
vi�tì  musela vytvoøit vlastní soubory  minimálních identi-
fikaèních  dat, které by  mìly mít tuto strukturu:
1. typ nosièe  (bude zpravidla konvenovat  s jednou ze

signaturních øad)
2. firma, která nosiè vyprodukovala a distribuuje
3. matrièní èíslo první (A) strany desky
4. matrièní èíslo druhé (B) strany desky
5. objednací èíslo nosièe
6. struèný obsah nahrávky

Uvedená kolekce  minimálních údajù mù�e být  v archi-
vu pou�ita hned k nìkolika  úèelùm, klíèovou roli pak se-
hraje pøi ji� zmínìné   vzájemné  výmìnì   poèítaèovì  zpra-
covaných   dat,  kdy jednoznaènì urèí toto�nost èi odli�nost
titulù.

7 Zpùsoby práce se zvukovými dokumenty -
problematika pøepisù

Dùle�itým  krokem  pøi  koncipování  èinnosti  ka�dé
fonotéky archivního  typu  musí  být  rozvaha  o  tom,  jak
se  zvukovými dokumenty dále  pracovat. A� ji�  plní dané
pracovi�tì  jakékoli poslání,  je toti�  tøeba  v�dy  vzhledem
k  �etrnému zacházení nejprve zvolit optimální  formu  ma-
nipulace. Souèasnì  je �ádoucí, aby  byl  nalezen  ten  nej-
vhodnìj�í  zpùsob reprodukce archivovaného zvukového
záznamu. Komplexnì  lze tento soubor problémù  vyøe�it
pøepisem zvukových  dokumentù na moderní záznamová
média, co� zaruèí  nejen jejich dal�í existenèní etapu, ale
i mnohem snaz�í  a pohodlnìj�í manipulaci pro u�ivatele.
Moderní záznamové  a  reprodukèní  techniky  je  zde  mo�-
né  vyu�ít navíc i k restaurování, to jest k vyèi�tìní archi-
vovaných snímkù, které se tak stanou pøita�livými pro �ir-
�í veøejnost.

8 Idea Èeské národní fonotéky (ÈNF)

Zde bych  se chtìl nejprve  vrátit k úvodním  odstav-
cùm tohoto pøíspìvku,  kde bylo  poukázáno na  vzrùstající
význam fonoarchivù pro záchranu kulturního dìdictví. Je
zøejmé, �e význam  záchrany, uchování  a  následného  vyu�ití
zvukových  dokumentù  pøesahuje horizonty jednotlivých
zvukovì archivních  pracovi��, by� by byla sebevìt�í.  Od
tohoto  závìru je  pak ji�  jen krùèek  k my�lence vytvoøení
jakéhosi vy��ího institutu, který by v tomto smìru mohl
dokázat víc. Mìl by název Èeská národní fonotéka (ÈNF).
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Od  ÈNF  se  v�eobecnì  oèekává,  �e  bude o zvukové
dokumenty peèovat v globálním mìøítku tak, aby byly ucho-
vány pro dal�í generace a aby bylo zaji�tìno jejich opti-
mální vyu�ití.

Úvahy o ustavení ÈNF se  vedou ji� del�í dobu a úèastní
se jich specialisté z rùzných pøíbuzných oborù a  zástupci
ji� existujících významných fonoték. Zájem  o danou pro-
blematiku projevili  rovnì�   soukromí sbìratelé  a  majitelé
rozsáhlých sbírek z oblasti záznamu zvuku.

Eventuality institucionální podoby ÈNF byly v prùbì-
hu dosavadních jednání formulovány do tøí variant:
a) ÈNF jako nová, samostatná instituce,
b) ÈNF  jako  pøidru�ená  aktivita  jednoho  z  ji� existují-

cích odborných pracovi��,
c) ÈNF jako spoleèná aktivita více subjektù.

Otevírají  se  zde  dvì  otázky.  První  je  otázka kompe-
tencí vznikajícího subjektu, druhá pak  integrity jeho èle-
nù.

V  této  souvislosti  bude  dobré  pøipomenout  velmi
dùle�itý aspekt  fungování  fonoarchivù,  to  jest  vzájem-
nou relaci pojmù zvukový dokument a zvukový nosiè.
Znovu proto pøipomínám jeden z úvodních odstavcù to-
hoto pøíspìvku:

Zvukové  dokumenty  nelze  uchovávat  jinak,  ne� na
zvukových nosièích. Aby fonoarchivy mohly  se zvuko-
vými dokumenty pracovat, musí tudí� pracovat se zvuko-
vými nosièi.

Zatímco  zvukový  nosiè  je  konkrétní  vìc  hmotné
povahy, zvukový  dokument je  jen  nahrávka  ulo�ená na
zvukovém nosièi. Vzhledem k  tomu, �e pøedmìtem zájmu
ÈNF primárnì nejsou zvukové nosièe, ale dokumenty, zce-
la odpadá choulostivá otázka majetkových  pøesunù,  pøe-
vodù,  nákupù,  prodeje, èi poskytování zvukových nosi-
èù.  Ty by zùstaly  v ka�dém pøípadì  tam, kde jsou, snad
jen kromì takových pøípadù, kdy by byla ÈNF výslovnì
po�ádána o pomoc  pøi  zaji��ování  péèe o archiválie,
o nì� momentálnì nemá kdo peèovat.

Významná a zcela nezastupitelná práce v rámci vybu-
dování  ÈNF nás v�ak èeká zejména v oblasti centrální
evidence a  poradenství. Z tohoto dùvodu se jako nej-
vhodnìj�í ukazuje forma, která ÈNF proponuje jako spo-
leènou, konsenzuální aktivitu více subjektù s minimálním
provozním  aparátem  a  s  maximální  participací  zúèastnì-
ných èlenù.

Realizace  právì  této  varianty  by  mohla  být  pøivítána
nejen tradièními, velkými fonoarchivy zabìhnutých insti-
tucí, ale i celou øadou  soukromých  sbìratelù  zvukových
záznamù, kteøí  na jedné stranì ze zcela pochopitelných
dùvodù úzkostlivì støe�í integritu svých  sbírek, pova�ují
je  za nedotknutelné, na druhé stranì jim v�ak  platforma
efektnìj�ího  uplatnìní jejich vlastního fondu evidentnì
chybí�

DAR MILOVNÍKÙM
FRANCOUZSKÉ BAROKNÍ
HUDBY

Koncem léta tohoto roku dostala Národní knihovna
ÈR pozoruhodný dar z Centra pro barokní hudbu ve Ver-
sailles - Centre de Musique Baroque de Versailles. Jak
je patrné ji� z názvu této instituce, je jejím úkolem péèe
o odkaz francouzských hudebníkù 17. a 18. století. Edièní
èinnost je jednou z nejvýraznìj�ích aktivit Centra pro ba-
rokní hudbu, samozøejmì vedle podpory rùzných inter-
pretaèních projektù, poøádání koncertù, festivalù a mu-
zikologických konferencí. Centrum je podporováno
nìkolika regionálními radami pro kulturní èinnost.  Edice
u nás nepøíli� známé francouzské barokní hudby, které
tvoøí vý�e zmínìný dar, jsou za podpory Association
Française d´Action Artistique (AFAA - Francouzská
asociace pro umìleckou èinnost) roz�iøovány a poskyto-
vány hudebním institucím a muzikologickým pracovi�tím
v zahranièí. V leto�ním roce bylo  poctìno �est zemí:
Maïarsko, Litva, Moldávie, Èeská republika, Slovinsko
a Jugoslávie.  Hudební oddìlení Národní knihovny ÈR
samozøejmì dostává øadu rùzných darù, tento je v�ak
skuteèným darem s velkým �D�, proto má význam podí-
vat se na nìj trochu blí�e a prostøednictvím na�í rubriky
s ním seznámit i dal�í hudební knihovny.

Produkci hudebnin versailleského Centra pro barokní
hudbu mù�eme rozdìlit na dvì základní edièní øady. První
øadu tvoøí výhradnì kritické edice a je rozdìlena na dvì
men�í skupiny, Les monumentales a Les anthologies. Dru-
hou, poèetnìj�í øadou jsou Cahiers de musique, tedy noty
vydané bez pøíslu�ného kritického aparátu zejména pro
praktickou potøebu. Ani kritické edice z první øady v�ak
nejsou urèeny výhradnì pro vìdce; ke v�em titulùm z této
øady je mo�no objednat jednotlivé nástrojové hlasy nebo
sborové partitury, obsahem samozøejmì toto�né s kritic-
kou edicí. Vedle hudebnin nalezneme v katalogu produkce
spí�e pøíle�itostnì vydávanou muzikologickou literaturu,
zejména tematické katalogy nebo monografie. Zùstaòme
v�ak u hudebnin.

Snad nejcennìj�í èást daru tvoøí kompletní (!) soubor
kritických edic, které jsou v nabídce Centra pro barokní
hudbu. Jedná se celkem o 23 titulù. Hodnota této kolekce
vyniká tím spí�e, �e dosud v hudebním oddìlení nalezne-
me podobný repertoár jen zøídka. Dodnes jsme nemìli ani
jeden exempláø z produkce tohoto vydavatele a dokonce
i jednotliví skladatelé jsou zastoupeni ve fondu pouze na-
hodile nebo vùbec. Tato nahodilost je zvlá�tì patrná u tak
významných osobností jako Marc-Antoine Charpentier,
který je v daru reprezentován �esti svazky kritických edic
duchovní hudby a sedmi svazky z øady Cahiers de musi-
que; dosud byl v�ak ve fondu hudebního oddìlení za-
stoupen pouze ètyømi skladbami. Podobnì je napø. Henry


